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﻿  Uvod
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Lepo – uz ljupko, dražesno ili uzvišeno, veličanstveno, divno i slične izraze  
– pridev je koji često koristimo da bismo označili nešto što nam se dopada. 
Izgleda da je u tom smislu ono što je lepo istovetno sa onim što je dobro, i za-
ista, u mnogim razdobljima istorije uspostavljana je čvrsta veza između le-
pog i dobrog.

Ukoliko, opet, rasuđujemo na osnovu svakodnevnog iskustva, skloni smo 
tome da odredimo kao dobro nešto što ne samo da nam se dopada već bi-
smo ga rado i sami preuzeli. Beskrajni niz stvari smatramo dobrim – uzvraće-
nu ljubav, pošteno stečeno bogatstvo, finu poslasticu, a u svim ovim sluča-
jevima želeli bismo da nam to dobro pripada. Dobro je ono što u nama budi 
želju. Kada neki častan postupak ocenimo kao dobar, voleli bismo da smo ga 
sami učinili, odnosno pokazujemo spremnost da i sami nešto jednako vredno 
ostvarimo, podstaknuti primerom nečega što smatramo da je dobro. Ili opet, 
dobrim nazivamo nešto saobrazno nekom idealnom principu, ali što staje bola, 
poput slavne pogibije junaka, posvećenosti s kojom se neguje gubavac, žrtve 
kad roditelj spasava dete svojim životom… U tim slučajevima prihvatamo da 
je stvar dobra, ali iz egoizma ili bojazni, ne bismo bili radi da nas zadesi ana-
logno iskustvo. Prepoznajemo to kao nešto dobro, ali tuđe dobro, koje, mada 
potreseni, posmatramo sa izvesnim neučestvovanjem, i nismo obuzeti željom. 
Često, dok ukazujemo na časna dela, kojima se radije divimo nego što ih čini-
mo, govorimo o lepom postupku. Ako razmotrimo nepristrasni odnos koji nam 
omogućava da lepim nazovemo dobro koje u nama ne budi želju, jasno nam 
je da o lepoti govorimo onda kada u nečemu uživamo zbog njega samog, 
nezavisno od toga da li nam pripada. Čak i dobro napravljena svadbena tor-
ta, koja nas zadivi u izlogu poslastičarnice, učini nam se lepom čak i kad je iz 
zdravstvenih razloga ili slabog apetita ne poželimo kao dobro koje valja steći. 
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Uvod

Lepo je ono što bi nam pričinilo zadovoljstvo kad bi nam pripalo, ali takvo 
ostaje i kad je tuđe. Naravno, ne uzima se u obzir ponašanje onoga koji pred 
nečim lepim – recimo slikom velikog slikara – žudi za posedovanjem kako bi 
se podičio vlasništvom, kako bi svakoga dana mogao da je posmatra, ili joj se 
raduje zbog njene pozamašne materijalne vrednosti. Ovi vidovi strasti, ljubo-
more, želje za posedovanjem, zavisti ili pohlepe nemaju nikakvih dodira sa 
osećajem za lepo.

Kada čovek moren žeđu stigne do izvora, pa stane žudno da pije, ne udu-
bljuje se u njegovu lepotu. To će moći da učini kasnije, kad utoli svoju želju. 
Zato je osećanje lepote drukčije od želje. Ljudska bića možemo smatrati pre-
lepima a da ih ne poželimo seksualno, ili možemo biti svesni toga da nikada 
neće moći da nam pripadnu. Ukoliko, međutim, neko ljudsko biće (koje, uosta
lom, može biti i ružno) poželimo, a ne možemo s njim da stupimo u željene 
odnose, nastupa patnja.

U ovom pregledu ideja o lepoti kroz vekove nastojaćemo, dakle, da ista-
knemo one slučajeve u kojima je određena kultura ili istorijska epoha prepo-
znala postojanje stvari koje su prijatne za posmatranje nezavisno od želje koju 
prema njima osećamo. U tom smislu, nećemo se oslanjati na kakvu unapred 
stvorenu predstavu o lepoti – razgledaćemo stvari koje su ljudi tokom mileni-
juma smatrali lepima. Vodiće nas još jedan kriterijum, a to je da tesna veza koju 
je moderno doba uspostavilo između lepote i umetnosti nije tako belodana 
kako nama izgleda. Dok su neke moderne estetičke teorije priznavale lepotu 
umetnosti, potcenjujući lepotu prirode, u drugim istorijskim periodima doga-
đalo se suprotno – lepota je bila svojstvo stvari iz prirode (poput lepe meseči-
ne, ploda ili boje), dok je zadatak umetnosti bio samo da ono što stvara načini 
dobro, tako da posluži svrsi kojoj je namenjeno – pa se tako umetnošću sma-
trao rad slikara i vajara, ali i graditelja barki, drvodelje ili berberina. Tek mnogo 
kasnije, da bi se slikarstvo, vajarstvo i arhitektura razdvojili od onoga što bismo 
danas nazvali zanatstvom, razvijen je pojam lepih umetnosti.

Pa ipak, uvidećemo da se odnos između lepote i umetnosti često postavljao 
na dvosmislen način, jer i kada se prednost davala prirodnoj lepoti, priznavalo 
se da umetnost na lep način može da predstavi prirodu i ukoliko je prikazana 
priroda sama po sebi opasna ili odbojna. U svakom slučaju, ovo je istorija le-
pote, a ne istorija umetnosti (niti književnosti ili muzike), pa će se stoga ideje, 
onako kako budu izražavane o umetnosti, navoditi tek kada umetnost dovedu 
u odnos sa lepotom. Može se očekivati ovakvo pitanje: zašto je onda ova isto-
rija lepote dokumentovana samo umetničkim delima? Zato što su nam umet-
nici, pesnici i romanopisci kroz vekove pripovedali o tome šta smatraju lepim, 
ostavljajući nam i primere. Seljaci, zidari, pekari i krojači stvarali su nešto što 
su možda i smatrali lepim, ali malo je takvih primera ostalo do naših dana (re-
cimo, posuda, konstrukcija za obezbeđivanje zaklona životinjama, odelo); pre 
svega, nikada nisu ništa zapisali o tome da li, i zašto, te stvari smatraju lepima, 
niti su pribegli pisanju da bi nam saopštili šta je za njih prirodno lepo. Tek kada 
su umetnici prikazali ljude u odeći, kolibe i alatke, dobili smo priliku da pomi-
slimo kako nam govore nešto o ideji lepote kod zanatlija njihovog doba, ali u 

Anjolo Broncino, 
Alegorija Venere 
(Allegoria di Venere), 
detalj, 1545, London, 
Nacionalna galerija
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to ne možemo biti potpuno sigurni. Katkad su umetnici, da bi prikazali ljude 
svog vremena, nadahnuće nalazili u predstavi koju su gajili o modi biblijskih 
vremena ili Homerovih spevova; ponekad ih je, opet, u prikazivanju biblijskih 
ili Homerovih junaka inspirisala moda njihovog doba. Nikada ne možemo biti 
potpuno sigurni u svedočanstva na koja se oslanjamo, što ne znači da ne mo-
žemo da izvodimo zaključke, doduše, oprezno i promišljeno. Često ćemo pred 
preživelim primerom drevne umetnosti ili zanatstva pribegavati književnim 
i filozofskim spisima toga vremena. Na primer, ne bismo mogli sa sigurnošću 
da kažemo da li su oni koji su na stubovima ili kapitelima romaničkih crkava 
klesali čudovišta smatrali da su ona lepa; opet, postoji spis Svetog Bernarda 
(koji takve prikaze nije držao ni za dobre ni za korisne), koji svedoči da su ver-
nici voleli da ih posmatraju (pa i sam Sveti Bernard, dok ih osuđuje, pokazuje 
da podleže njihovoj privlačnoj moći). I tako ćemo, zahvalni nebesima na sve-
dočanstvu koje nam bez sumnje stiže sa neočekivane strane, biti u prilici da 
kažemo da je jednom mistiku iz XII veka prikaz čudovišta izgledao lepo (mada 
je u moralnom pogledu bio za osudu).

Iz tih razloga se ova knjiga bavi isključivo idejom lepote u zapadnoj kulturi. 
Ostali su nam umetnički predmeti takozvanih necivilizovanih naroda, kao što 
su maske, urezani crteži, skulpture, ali ne raspolažemo teorijskim spisima koji 
bi nam mogli reći da li su one bile namenjene za kontemplaciju, obrednu ili 
svakodnevnu upotrebu. Za druge kulture, koje obiluju poetskim i filozofskim 
spisima (na primer indijska ili kineska kultura), uglavnom je teško ustanovi-
ti do koje se mere pojedini pojmovi mogu poistovetiti sa našim pojmovima, 
mada smo tradicionalno skloni tome da ih prevodimo zapadnim izrazima kao 
što su lepo ili primereno. Rekli smo da ćemo uglavnom koristiti dokumenta iz 
sveta umetnosti. Ali posebno će nam, kako se budemo primicali modernim 
vremenima, na raspolaganju stajati i dokumenta koja nemaju umetničku svr-
hu, već služe isključivo za zabavu, reklamu ili zadovoljenje seksualnih nago-
na, u obliku slika koje nam nudi komercijalni film, televizija, reklama. Načelno, 
velika umetnička dela i dokumenti oskudne estetske vrednosti biće za nas 
jednako važni, ukoliko nam budu od pomoći za razumevanje ideje lepote u 
određenom trenutku.

Nakon ovih reči, naša knjiga moći će da bude optužena za relativizam, 
kao da nameravamo da kažemo da shvatanje o tome da je nešto lepo zavisi 
od razdoblja i kulture. Upravo to nam i jeste namera da kažemo. Slavni odlo-
mak Ksenofana iz Kolofona, jednog od pretsokratovskih filozofa, glasi: „Kada 
bi volovi (i konji) ili lavovi imali ruke i mogli rukama da slikaju i stvaraju (umet-
nička) dela, konji bi likove bogova slikali nalik konjima, goveda nalik gove-
dima, a njihova tela bi načinili po svojim obličjima.“ (Kliment Aleksandrijski, 
Stromate, V, 110).

Moguće je da povrh različitih shvatanja lepote postoji nekoliko pravila 
koja važe za sve narode i stoleća. U ovoj knjizi nećemo se truditi da ih tražimo 
i pronalazimo po svaku cenu. Radije ćemo osvetliti razlike. Na čitaocu ostaje 
da za jedinstvom traga pod ovim različitostima. Ova knjiga polazi od princi-
pa da lepota nikada nije bila nešto apsolutno i nepromenljivo, već je, zavisno 

Pol Gogen,  
Šta radiš?  
(Aha oe feu?),  
detalj,  
1892,  
Sankt Peterburg, 
Ermitaž

Uvod
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od istorijskog perioda i zemlje, poprimala različita obličja – a to se ne odnosi 
samo na fizičku lepotu (čoveka, žene, prirode), već i na lepotu Boga, svetaca, 
pa i ideja… U tom smislu, u velikoj meri imaćemo čitaoca u vidu. Desiće nam 
se da pokažemo kako je, dok je izgledalo da predstave slikara i vajara veličaju 
određeni model lepote (ljudskih bića, prirode ili ideja), tokom istog istorijskog 
razdoblja književnost uznosila drugi.

Moguće je da neki grčki liričari pominju tip ženske ljupkosti koji ćemo u sli-
karstvu i vajarstvu ugledati tek u nekom drugom razdoblju. S druge strane, do-
voljno je pomisliti kakvo bi zaprepašćenje osetio Marsovac koji bi u narednom 
milenijumu iznenada otkrio Pikasovu sliku i opis lepe žene u ljubavnom romanu 
istoga doba. Ne bi mu bilo jasno kakva je veza između ta dva shvatanja lepote. 
Iz tog razloga, povremeno ćemo morati da se napregnemo i osmotrimo način 
na koji različiti uzori lepote naporedo postoje u istom razdoblju, dok se drugi 
oslanjaju jedni na druge kroz različite epohe.

Plan i ideja ove knjige unapred su izloženi kako bi znatiželjnom čitaocu odmah 
podarili ukus dela; naime, na samom početku prikazano je jedanaest upored-
nih tabela, da bi se vizuelno predstavilo kako se određene ideje lepote vraćaju 
i razvijaju (katkad izmenjene) u različitim razdobljima kroz dela filozofa, pisa-
ca ili umetnika, koji međusobno mogu biti i veoma udaljeni. Potom, svako ra
zdoblje ili osnovni estetski uzor biće u tekstu povezani sa slikom ili citatom u 
okviru problema koji se razmatra, a u pojedinim slučajevima postojaće i ista-
knuta napomena u osnovnom tekstu.

Alen Džouns  
sa Filipom Kaslom, 
Pirelijev kalendar  
(Pirelli Calendar), 1973.

Uvod





Uporedne tabele

1797–1800.

Fransisko Goja
Naga maja  
(La maja desnuda)
Madrid, Muzej Prado

XXX mil. p. n. e

Vilendorfska Venera
(Venus von 
Willendorf)
Beč, Muzej istorije 
umetnosti

IV–III mil. p. n. e.

Antineja
(Antinea)
Džabaren, NP Tasili 
Adžer

IV vek p. n. e.

Venera Knidska  
(Venere Cnidia),
rimska kopija 
Praksitelove  
Afrodite Knidske
Rim, Rimski  
nacionalni muzej

III vek p. n. e.

Venera koja čuči
(Vénus Accroupie)
Pariz, Luvr

II vek p. n. e.

Miloska Venera
(Vénus de Milo)
Pariz, Luvr

II–I vek p. n. e.

Statueta od slonovače 
boginje Lakšmi iz 
Pompeje
Napulj, Nacionalni 
arheološki muzej

oko 1482.

Sandro Botičeli
Rađanje Venere
(Nascita di Venere)
Firenca,  Galerija Ufici

1509.

Đorđone
Usnula Venera  
(Venere dormiente)
Drezden, Likovna galerija

1506.

Luka Kranah
Amor donosi  
saće Veneri
(Venus mit Amor  
als Honigdieb)
Rim, Galerija Borgeze

1804–1808.

Antonio Kanova
Paolina Borgeze 
(Paolina Borghese)
Rim, Galerija Borgeze



NAGA VENERA

I vek p. n. e.

Mars i Venera,
Kuća Marsa i Venere  
u Pompeji, freska
Napulj, Nacionalni  
arheološki muzej

IV–V vek

Arhitektonski fragment  
s Venerom koja izlazi  
iz mora
Kairo, Koptski muzej

oko 1360.

Majstor iz San Martina
Šest legendarnih ljubavnika 
obožava Veneru (Venere 
adorata da sei amanti 
leggendari), firentinski 
rukom rađen tanjir, detalj
Pariz, Luvr

XIV vek

Tapiserija Apokalipsa 
(Apocalypse),
koja predstavlja  
Viziju velike bludnice 
(Otkrivenje 17)
Anže, Zamak u Anžeu

1470–1480.

Nepoznati slikar iz 
Donje Rajnske oblasti
Ljubavna magija  
(Magia amoris)
Lajpcig, Muzej lepih 
umetnosti

1538.

Ticijan
Urbinska Venera 
(Venere di Urbino)
Firenca, Galerija Ufici

1630.

Peter Paul Rubens
Elen Furman kao 
Afrodita (Portret  
van Hélène Fourment 
met een bontmantel)
Beč, Muzej istorije 
umetnosti

1650.

Dijego Velaskez
Venera u ogledalu 
(Venus ante el espejo)
London, Nacionalna 
galerija

1545.

Anjolo Broncino
Alegorija Venere 
(Allegoria di Venere)
London, Nacionalna 
galerija

1814.

Žan Ogist Dominik Engr
Velika odaliska  
(La Grande Odalisque)
Pariz, Luvr

1833.

Frančesko Ajec
Magdalena pokajnica 
(Maddalena penitente)
Milano, Gradska galerija  
moderne umetnosti

1863.

Eduar Mane
Olimpija (Olympia)
Pariz, Muzej u Orseu



Uporedne tabele

VI vek p. n. e.

Kuros Kres  
(Kouros Kroisos)
Atina, Nacionalni  
arheološki muzej

470–440. p. n. e.

Diskobol (Bacač diska),
rimska kopija  
Mironove skulpture
Rim, Rimski nacionalni 
muzej

470–400. p. n. e.

Majstor iz Olimpije
Bronza iz Rijačea 
(Bronzi di Riace)
Kalabrija, Nacionalni 
muzej

440. p. n. e.

Dorifor (Bacač koplja),
rimska kopija 
Polikletovog dela
Napulj, Nacionalni  
arheološki muzej

I vek p. n. e.

Apolon Belvederski
(Apollo del Belvedere)
Rim, Vatikanski muzej

1842.

Frančesko Ajec
Samson (Samsone)
Firenca,  Galerija 
moderne umetnosti

1907.

Anri Matis
Skica za sliku „Muzika“ 
(Croquise pour „La musique“)
Njujork, Muzej moderne 
umetnosti

1923.

Frederik Kejli Robinson
Mladost (Youth)
Privatna zbirka

1906.

Pablo Pikaso
Adolescenti  
(Los adolescentes)
Pariz, Muzej Oranžeri

1892.

Pol Gogen
Šta radiš? (Aha oe feu?)
Sankt Peterburg, 
Ermitaž

1908.

Pablo Pikaso
Velika drijada  
(La dríada)
Sankt Peterburg, 
Ermitaž

1909.

Gustav Klimt
Saloma (Salome)
Venecija, Galerija 
moderne 
umetnosti

oko 1920.

Džozefina Bejker

oko 1950.

Merilin Monro



NAGA VENERA

oko 1190.

Adam
Pariz, 
Katedrala 
Notr Dam

1474.

Antonelo iz Mesine
Sv. Sebastijan  
(San Sebastiano)
Drezden, Likovna 
galerija

1602.

Karavađo
Sv. Jovan Krstitelj  
(San Giovanni Battista)
Rim, Kapitolska pinakoteka

1615–1630.

Gvido Reni
Atalanta i Hipomen 
(Atalanta e Ippomene)
Napulj, Muzej 
Kapodimontea

1792.

An Luj Žirode-Triozon
Endimionov san  
(Le Sommeil d’Endymion)
Pariz, Luvr

1933.

Džoni Vajsmiler
Tarzan

1952.

Marlon Brando
Julije Cezar

1985.

Arnold Švarceneger
Komandos

NAGI ADONIS

oko 1965.

Brižit Bardo

1997.

Monika Beluči
Pirelijev kalendar 
(Pirelli Calendar)



Uporedne tabele

VII vek p. n. e.

Dama iz Oksera 
(Dame d’Auxerre),
poreklom sa Krita
Pariz, Luvr

VII vek p. n. e.

Flora, freska iz 
Arijadnine vile u Stabiji
Napulj, Nacionalni 
arheološki muzej

VI vek p. n. e.

Kora
Atina, Nacionalni 
arheološki muzej

470. p. n. e.

Sapfa i Alkej,
antički crvenofiguralni krater
Minhen, Državna zbirka 
antikviteta

oko. 1340.

Igra s kapuljačom,
torba vezena u pariskoj 
radionici
Hamburg, Muzej 
umetnosti i zanata

oko 1540.

Ticijan
Lepotica (La bella)
Firenca, Palatinska 
galerija

1650.

Mišel Gatin
Gospođa De Sevinje 
(Madame de Sévigné),
iz: Galerie française  
de femmes célèbres  
(Pariz, 1827)

1740.

Žan Etjen Liotar
Francuska dama doterana 
na turski način (Dame  
et sa servante au bain)
Ženeva, Muzej umetnosti 
i istorije

1756.

Fransoa Buše
Portret madam 
Pompadur (Portrait  
de Madame de 
Pompadour)
Monako, Stara 
pinakoteka

1606–1607.

Peter Paul Rubens
Veronika Spinola Dorija 
(Veronica Spinola Doria)
Karlsrue, Državna 
umetnička galerija

1899.

Pol Gogen
Marijin mesec  
(Le mois de Marie)
Sankt Peterburg, 
Ermitaž

1902.

Gustav Klimt
Betovenov friz 
(Beethovenfries),
detalj Hor rajskih anđela
Beč, Austrijska galerija

1910.

Ferdinand Hodler
Žena koja hoda  
(Frau beim Gehen)
Zbirka Tomasa  
Šmidhajnija

1917.

Egon Šile
Žena sa povijenim  
kolenima (Sitzende Frau  
mit hochgezogenem Knie)
Prag, Narodni muzej

oko 1920.

Kolet


